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I.ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА 

1. Характеристика учебного предмета, его место и роль в 

образовательном процессе       

Программа учебного предмета  «История хореографического 

искусства»  разработана  на основе и с учетом  федеральных государственных 

требований к  дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной   

программе  в  области  хореографического  искусства  «Хореографическое 

творчество». 

Учебный предмет "История хореографического искусства" направлен 

на: 

 создание условий для художественного образования, эстетического 

воспитания, духовно-нравственного развития детей; 

 приобретение детьми опыта творческой деятельности; 

 овладение детьми духовными и культурными ценностями народов 

мира; 

 подготовку одаренных детей к поступлению в образовательные 

учреждения, реализующие профессиональные образовательные 

программы в области хореографического искусства. 

 Обучение истории хореографического искусства включает в себя:  

 знания основных сведений об отечественных и зарубежных 

балетмейстерах   и композиторах; 

 формирование слуховых представлений программного минимума 

произведений симфонического, балетного и других жанров 

музыкального искусства;  

 знания элементов музыкального языка;  

 знания в области строения классических  музыкальных форм;  

 знания этапов становления и развития искусства балета;  

 знания отличительных особенностей хореографического искусства 
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различных исторических эпох, стилей и направлений;  

 формирование навыков восприятия музыкальных произведений 

различных стилей и жанров, созданных в разные исторические 

периоды;  

 формирование навыков восприятия элементов музыкального языка, 

анализа музыкального произведения, а также необходимых навыков 

самостоятельной работы.  

Учебный предмет «История хореографического искусства» является 

основополагающим в формировании мировоззрения учащихся в области 

хореографического искусства, опирается на знания основных этапов развития 

хореографического искусства, становления и развития искусства балета, 

основных отличительных особенностей хореографического искусства 

различных исторических эпох, его стилей и направлений, закрепляет знания 

балетной терминологии, знакомит с творчеством выдающихся мастеров балета 

прошлого и настоящего.  

Освоение программы учебного предмета «История хореографического 

искусства» предполагает приобретение детьми опыта творческой 

деятельности, ознакомление с высшими достижениями мировой 

музыкальной культуры. 

2. Срок реализации учебного предмета  

Срок освоения программы учебного предмета составляет  2 года по 5-

летней и 8-летней образовательной программе в области «Хореографическое 

творчество».  Для поступающих в образовательное учреждение, реализующее 

основные профессиональные образовательные программы в области 

хореографического искусства, срок обучения может быть увеличен на 1 год 

(6-летняяя или 9-летняя образовательная программа). 

3. Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом 

образовательного учреждения на реализацию предмета «История 

хореографического искусства»: 
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Таблица 1 

Содержание 7-8 (4-5) классы 9 (6) класс 

Максимальная нагрузка (в часах), в том числе: 132 82,5 

количество часов на аудиторные занятия  66 49,5 

количество часов на внеаудиторные (самостоятельные) 

занятия 

66 33 

Общее количество часов на аудиторные занятия 115,5 

Количество часов на аудиторные занятия (в неделю) 1 1,5 

4. Форма проведения учебных аудиторных занятий: мелкогрупповые 

(4-10 учеников), рекомендуемая продолжительность урока - 45 минут.  

Мелкогрупповая форма позволяет преподавателю лучше узнать 

ученика, его возможности, трудоспособность, эмоционально-

психологические особенности. 

5. Цель и задачи учебного предмета 

Цель: 

художественно-эстетическое развитие личности учащихся на основе 

приобретенных ими знаний, умений, навыков в области истории 

хореографического искусства, а также выявление одаренных детей, 

подготовка их к поступлению в профессиональные учебные заведения. 

Задачи: 

 формирование знаний в области  хореографического искусства, анализа 

его содержания в процессе развития зарубежного, русского и 

советского балетного театра; 

 формирование представления о значении хореографического искусства 

в целом для мировой музыкальной и художественной культуры; 

 ознакомление учеников с хореографией как видом искусства, изучение 

истоков танцевального искусства и его эволюции; 

 знакомство с особенностями хореографического искусства  различных 

культурных эпох; 

 изучение этапов развития зарубежного, русского и советского 

балетного искусства; 
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 ознакомление с образцами  классического наследия балетного 

репертуара; 

 овладение знаниями об исполнительской деятельности ведущих 

артистов балета; 

 формирование представления  о художественных средствах создания 

образа в хореографии; 

 систематизация информации о творчестве крупнейших балетмейстеров 

на разных этапах развития хореографического искусства; 

 формирование знания принципов взаимодействия музыкальных и 

хореографических выразительных средств; 

 формирование первичных аналитических навыков по восприятию 

произведений хореографического искусства;  

 формирование умения работать с учебным материалом; 

 формирование навыков диалогического мышления; 

 овладение навыками написания докладов, рефератов. 

6. Обоснование структуры программы учебного предмета  

Обоснованием структуры программы являются  ФГТ, отражающие все 

аспекты работы преподавателя с учеником.  

Программа содержит  следующие разделы: 

 сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение 

учебного предмета; 

 распределение учебного материала по годам обучения; 

 описание дидактических единиц учебного предмета; 

 требования к уровню подготовки обучающихся; 

 формы и методы контроля, система оценок; 

 методическое обеспечение учебного процесса. 

В соответствии с данными направлениями строится основной раздел 

программы "Содержание учебного предмета". 

7. Методы обучения  
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Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета 

используются следующие методы обучения: 

 словесный (объяснение, беседа, рассказ); 

 интегрированный (сочетание форм работы и подачи материала 

нескольких предметных областей); 

 диалогический; 

 инструктивно-практический (работа с документальным материалом); 

 аналитический (сравнения и обобщения, развитие логического 

мышления); 

 информационно-обобщающий (доклады, рефераты). 

Предложенные методы работы в рамках предпрофессиональной 

образовательной программы являются наиболее продуктивными при 

реализации поставленных целей и задач учебного предмета и основаны на 

проверенных методиках. 

8. Описание материально-технических условий реализации учебного 

предмета 

Материально-техническая база образовательного учреждения должна 

соответствовать санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны 

труда. Учебные аудитории, предназначенные для реализации учебного 

предмета «История хореографического искусства», оснащены фортепиано,  

звукотехническим оборудованием, мультимедийным оборудованием, учебной 

мебелью (досками, столами, стульями, стеллажами, шкафами) и оформлены  

наглядными пособиями. 
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II. СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА 

1. Сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на 

освоение учебного предмета «История хореографического искусства», на 

максимальную, самостоятельную нагрузку обучающихся и аудиторные 

занятия: 

Таблица 2 

 

 

                                                                    Класс 

Распределение по годам 

обучения 

7(4) 8(5) 9(6) 

Продолжительность учебных занятий в год  (в неделях)  33 33 33 

Количество часов на аудиторные занятия (в неделю) 1 1 1,5 

Общее количество часов на аудиторные занятия  66 49,5 

Количество часов на самостоятельную работу (в неделю) 1 1 1 

Общее количество часов на самостоятельную работу (по годам) 33 33 33 

Общее количество часов на внеаудиторную работу 

(самостоятельную работу) 
66 33 

Максимальное  количество часов занятий в неделю  

(аудиторные и самостоятельные) 
2 2 2,5 

Общее максимальное  количество часов на весь период обучения 

(аудиторные и самостоятельные) 
132 82,5 

Объем времени на консультации (по годам) 4 4 2 

Общий объем времени на консультации 8 2 

 

 

Аудиторная нагрузка по учебному предмету обязательной части 

образовательной программы в области хореографического искусства 

распределяется по годам обучения с учетом общего объема аудиторного 

времени, предусмотренного на учебный предмет ФГТ. 

2. Учебно-тематический план 

Первый год обучения -   7 (4) класс (1 час в неделю) 
                                                                                                                  Таблица 3 

№ 

темы Наименование тем 
Количе- 

ство 

 часов 

Первый год обучения 

История зарубежной хореографии 

 1 четверть  

1  Введение. Хореография как вид искусства. Виды и жанры хореографии. 2 
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2 Народный танец как основа сценической хореографии 3 

3 Балет  как высшая ступень развития хореографии 3 

 2 четверть  

4 История западноевропейского балетного театра  

 Танец в Древнем Египте 1 

 Танцевальное искусство Древней Греции 1 

 Танец в  эпоху Средневековья 1 

 Танцевальное искусство эпохи Возрождения 1 

 Французский балет XVII века: Людовик XIV   1 

 Французский балет XVII века: Люлли, Бошан, Мольер 2 

 Контрольный урок 1 

 3 четверть  

 Французский балет XVII -  XVIII веков 1 

 Реформаторы балета: Джон Уивер и Жан Новерр 1 

 Огюст Вестрис и разработанная им система тренировки  
танцовщиков 

1 

5 Романтический балет XIX века 1 

 Балет  «Сильфида»  3 

 Балет «Жизель» - вершина романтической хореографии 3 

 4 четверть  

 Балет «Эсмеральда» 2 

6 Появление развлекательных балетов в хореографии XIX века 2 

 Повторение материала 2 

 Контрольный урок  1 

 Итого за первый год обучения 33 

 

В седьмом классе в конце каждого полугодия проводятся контрольные 

уроки с выставлением отметки.  
 

Второй год обучения - 8 (5) класс (1 час в неделю) 
                                                                                                                  Таблица 4 

№ 

темы Наименование тем 
Количе- 

ство 

 часов 
 Второй год обучения 

История отечественной хореографии 

 

 1 четверть  

1 История русского балета  

 Танцевальное искусство Руси 1 

 Возникновение русского балета 1 
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 Петровская реформа костюма. Мазурка. Котильон 1 

 Начало хореографического образования в России. Жан 

Батист Ланде 

1 

 Первый русский балетмейстер Иван Иванович 

Вальберх 

1 

 Шарль Дидло и первые русские балетные танцовщики 2 

 Московский балет и деятельность Адама Глушковского 1 

 2 четверть  

 Романтизм в русском балете 1 

 Русский балет XIX века - возникновение 

симфонического    балета.  Балет П. Чайковского 

«Лебединое озеро» 

1 

 Балет П. Чайковского «Спящая красавица». Балетмейстер 

Мариус Петипа 

2 

 Балет П. Чайковского «Щелкунчик». Балетмейстер Лев 

Иванов 

2 

 Контрольный урок 1 

 3  четверть  

 Русский балет XX века.  Творчество Михаила Фокина 1 

 «Русские сезоны». Исполнительское мастерство русских 

тацовщиков.  Балеты Игоря Стравинского 

3 

 Московские балетмейстеры -  Александр Горский и Касьян  

Голейзовский 

1 

2 История советского  балета  

 Муза русского балета Галина  Уланова.  Балет  Прокофьева 

«Ромео и Джульетта»  

2 

 Легенда русского балета Майя  Плисецкая. Балеты Щедрина 

«Кармен-сюита», «Болеро» 

2 

 Балет «Спартак»: Леонид Якобсон, Игорь Моисеев, Юрий 

Григорович 

1 

 4  четверть  

3 Особенности современного хореографического искусства  

 Хореография в Европе и Америке  в первой половине XX 
века: становление современного танца  

1 

 Профессиональная хореография  в Европе и Америке  
второй половины  XX века 

2 

 Массовая танцевальная культура  XX века 2 
 Подготовка к экзамену   2 
 Экзамен   1 
 Итого за второй год обучения  33 
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В восьмом классе в конце первого полугодия проводится 

промежуточная аттестация в виде контрольного урока, по окончании 

обучения учащиеся сдают итоговый экзамен. 

При  9-летнем или 6-летнем сроке обучения итоговая аттестация 

проводится в конце 9 (6) класса. 

 

Третий год обучения  - 9 (6) класс (1,5 часа в неделю) 

1. Отечественная хореография на современном этапе 

Балетный театр России конца XX столетия.  

Классическое наследие на современной сцене. 

Творческая деятельность современных балетмейстеров. 

Выдающиеся современные исполнители.   

Роль  фестивалей и конкурсов в развитии хореографического искусства.   

 

2. Современные течения в зарубежном хореографическом искусстве 

Западноевропейский балетный театр второй половины XX века.   

Джордж Баланчин – хореограф  ХХ века.      

Развитие современного танца. 

Мюзикл как форма синтеза искусств.  

В девятом классе по окончании  первого полугодия учащиеся сдают 

зачет, в конце года - итоговый экзамен. 

 

3. Содержание учебного предмета 

Содержание учебного предмета «История хореографического 

искусства» раскрывает следующие темы: 

- история формирования, преемственность и закономерности развития 

зарубежной и отечественной хореографии;  

- творческая деятельность великих балетмейстеров, композиторов, 

танцовщиков;  

- произведения классической, народной, бытовой и современной 

хореографии.  
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Первый год обучения 

История зарубежной хореографии 

 

Хореография как вид искусства 
Введение. Выразительный язык танца, его особенности. Музыкально-

хореографический образ. Исполнительские средства выразительности.  Виды 

и жанры хореографии. 

 

Народный танец как основа сценической хореографии 

Тесная связь народного танца с музыкой, песней, бытом,  обычаями,   

культурой народа.  

Хоровод. Пляска. Народный костюм. Профессиональные ансамбли 

народного танца. 

 

Балет  как высшая ступень развития хореографии 

            Синтез  искусств  в балете. Создатели балетного спектакля. 

Исполнительские средства выразительности в балете. Балетные формы. 

 

История западноевропейского балетного театра 
Танец – древнейшее искусство человека.  Танец в Древнем Египте. Сведения 

о танцевальном  искусстве Древнего Египта из росписей и барельефов 

гробниц.  Характерные  черты стиля древнеегипетских танцев. 

 

Танцевальная культура древней Греции. Греческий театр. Виды танцев  

Древней Греции. Особенности древнегреческого костюма.  Танец в 

эпоху Средневековья     (X-XV вв.). Искусство жонглеров.  Различие 

между придворными и деревенскими танцами.    Характеристика  

основных танцев Средних веков:  бранль, павана,     гальярда,  мореска. 

Карнавал. Майские игры. 

  

Танцевальная культура эпохи Возрождения (XVI в.). Появление 

хореографической литературы. Появление первых теоретиков - учителей 

танцев: Фабрицио Карозо, Чезаре Негри. Установка связи танца с музыкой. 

Первый образец нового жанра - «Комедийный балет королевы»  

Бальтазарини де Бельджозо. 

Французский балет XVII века 
Франция и король Людовик XIV -   самый влиятельный монарх 

Европы (1638-1715г.). Франция - центр балетного искусства. 

Господство стилей классицизм, барокко. Основание Людовиком 

XIV Королевской Академии танца (1661г.).  

Преобразования танцевального искусства Пьером Бошаном 

(ок.1636-1705). Начало становления классического балета. Ведущая 

роль музыки. Танцевальная музыка в творчестве придворного 
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композитора Жан Батиста Люлли (1632-1687). Сотрудничество Люлли 

и Мольера. Оперы-балеты Ж.-Б. Люлли, комедии-балеты Ж.-Б. 

Мольера.  

Система нотации танцев. Классические балетные позиции. 

Костюм и обувь танцовщиков.  

 

Французский балет XVII - XVIII века  

Появление музыкальных театров. Парижская опера. 

Мари Салле (1707-1756) - танцовщица-хореограф – шаг к 

большей свободе сценического поведения в танце, драматизация 

балета (превращение развлекательного зрелища в содержательное и 

полноправное произведение музыкального театра).  

Мари Камарго (1710-1770) - танцовщица - обновление  и 

усложнение техники танца (заноски, костюм, быстрый темп).  

 

Реформаторы балета 
Англия: Джон Уивер (1673-1760) - утверждение на сцене 

сюжетного балета без пения и слов, при помощи танца и пантомимы.  

Франция: Жан Жорж Новерр (1727-1810) - первый балетный 

режиссер, реформатор балетного театра.  

  Огюст Вестрис и разработанная им система тренировки 

танцовщиков. Изменения в мужском танце.  

 

Романтический балет XIX века 
Романтические балеты,  построенные  на фантастических образах 

и на столкновении фантастики и реальности.  

Творчество балетмейстера Филиппа Тальони (1777-1871). 

Воздушный танец Марии Тальони (1804-1884).  

 

Принципы нового стиля балета «Сильфида» (1832): 
  танец на пальцах как эстетическое стремление передать в 

классическом   балете  полетность, невесомость, воздушность; 

  кордебалет - фон для солистов; 

  изменение балетного костюма  

Балет «Жизель» - вершина романтической хореографии 

Сотрудничество балетмейстеров Жюля Перро и Жана Коралли с 

композитором Адольфом Аданом. «Жизель» (1841) - попытка создать 

образ в слиянии хореографического и музыкального начал (единство 

пантомимы и танца, контраст реального и  фантастического миров, 

взаимодействие солистов и кордебалета). Балерина Карлотта Гризи 

(1819-1899) - первая исполнительница роли Жизели.  

 
Балет Цезаря Пуни «Эсмеральда» (1848г.)   
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действенный романтический  балет (показ реалистической 

картины средневекового Парижа). Реалистические образы в 

творчестве балетмейстера Жюля Перро (1810-1892). 

 

Появление развлекательных балетов в хореографии XIX века 

Спад интереса к классическому балету, произошедшие 

изменения: стремление к развлекательности, пестрота 

художественных  приемов, внешние эффекты, тяготение к акробатике.  

Артур Сен-Леон (1821-1870) - балетмейстер, сценарист, 

композитор, дирижер, скрипач - виртуоз. Особенности спектаклей: 

внешний блеск, обилие сольных танцев, причудливость костюмов, 

трюки, электрические эффекты, приемы мюзик-холла и варьете 

тяготение к характерным пляскам.            

Сотрудничество с композитором Лео Делибом – балет 

«Коппелия» (1870). Краткое содержание, хореографические приемы и 

музыкальные особенности балета (новаторская музыка).  

 

 

Второй  год обучения 

История отечественной хореографии 

 

Танцевальное искусство Руси 
Культура славян - объединение музыки, слова и танца. Виды танцев 

славян: охотничьи пляски, военные, религиозно - культовые. Древняя 

танцевальная форма - хоровод - олицетворение бога солнца Ярилы. Пляска 

как часть народных обрядов, приуроченных к календарным языческим 

праздникам. Скоморохи - первые профессиональные исполнители танцев на 

Руси, носители актерского, музыкально- вокального и хореографического 

искусства. 

 

Возникновение русского балета 

XVII век - влияние западного искусства, попытка создать 

придворный театр. «Комедийная хоромина» царя Алексея 

Михайловича Романова. Откры- тие Кремлевского театра в Потешном 

дворце (1672). Премьера первого при- дворного балета - «Балет об 

Орфее и Эвридике» (1673) (в основе танец, пан- томима, пение, 

сценическая речь).  

Реформы Петра I: учреждение ассамблей - публичных балов. 

Строгий церемониал исполнения  танцев. Распространение потех, 

маскарадов, шествий.  

 

 

Петровская реформа костюма. Мазурка. Котильон.  
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Изменения в женском и мужском костюме. Балы и бальные 

танцы как средство общения. Особенности исполнения мазурки. 

Форма и фигуры котильона.  

 

Начало хореографического образования в России. Ж.Б.Ланде 

Театральные представления. Положение балета при опере в 

качестве дивертисмента. 

Зарождение танцевальной школы в России в недрах казенных 

учебных заведений (Шляхетского кадетского корпуса - введение в 

учебный план бального танца). Деятельность французского артиста, 

педагога и балетмейстера Жана Батиста Ланде и основание первой 

балетной школы (1738). Менуэт – основа танцев. 

 

Первый русский балетмейстер Иван Иванович Вальберх (1766-

1819)    

Ученик Г.Анджолини и Дж.Канциани. Стилистические 

особенности творчества: «нравственные» балеты, интерес к 

национальному, стремление к содержательности действенного балета. 

Влияние Отечественной войны 1812 года, художественного 

направления сентиментализма и жанра мелодрамы.    Лучшие 

ученики: Евгения Колосова, Исаак Аблец, Ульяна Плетень. Самые 

яркие балеты: национально - патриотические дивертисменты. Вывод: 

заложение прочного самоопределения русского балета, укрепление 

самостоятельного репертуара в исполнении русских артистов во главе 

с русским балетмейстером, внесение национальных мотивов на 

русскую балетную сцену. 

Шарль Дидло и первые русские балетные танцовщики 

Шарль Дидло – балетмейстер, танцовщик и преподаватель 

Петербургского Большого театра и балетной части Петербургского 

театрального училища.  

           Основные периоды творчества: 1801-1811гг. - балеты на 

мифологические сюжеты («Зефир и Флора»). 1816- 1829гг. - балеты-

пантомимы на исторические, литературные темы, волшебно- 

героические, сказочные и балеты-комедии («Венгерская хижина», 

«Рауль де Крекки», «Кавказский пленник»). Стилистические 

особенности: интерес к народному танцу; содержательность; принцип 

слитности музыки, действия и танца; Достижения: внедрение новой 

педагогики, опиравшейся на деятельность Новерра; разработка новой 

техники движений: пальцевой техники в женском танце, в мужском 

танце - высокий прыжок, вращения, заноски, техника групповых 

полетов; изменение балетного костюма, появление обуви без каблуков 

на упругой подошве; выдвижение русского балетного театра на одно 

из первых мест в Европе. 
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Воспитание первых русских балетных танцовщиков: 

А.Истоминой, Н.Гольц, А.Глушковского. 

 

Московский балет и деятельность Адама Глушковского. 

Характерный танец. Открытие Большого театра в Москве 

20-е годы - рождение национальной школы классического танца 

и про- фессии балетного артиста. 

 

Адам Павлович Глушковский  
(1793-ок.1870) - русский артист и балетмейстер, первый теоретик 

и историк русской хореографии. Окончание Петербургской балетной 

школы (1809). 1808-1811гг. - выступление на петербургской сцене. 

Перевод в Москву (1812). Выступление в виртуозном репертуаре, 

позже в ролях пантомимного и характерного плана. В 1812-1839гг. - 

руководство балетной школой и балетной труппой Большого театра. 

Постановка балетов-дивертисментов на русские народные темы.  

Пропаганда национального фольклора, примеры театрализации 

русских народных плясок. Воссоздание на московской сцене  балетов 

Ш. Дидло. Создание спектаклей на темы русской литературы. Первый 

опыт постановки балета на сюжет А. Пушкина («Руслан и Людмила, 

или Низвержение Черномора злого волшебника», «Черная шаль»). 

Открытие Большого театра в Москве. 

 

 

 

Романтизм в русском балете. Изменение техники танца и костюма 
Филиппо и Мария Тальони: представители балетов с 

фантастическим содержанием. Жюль Перро и Фанни Эльсер: 

представители балетов с реальным содержанием. 

Жизнь и творчество русских романтических балерин Москвы и 

Петербурга.  

 

Елена Ивановна Андреянова  
(1819-1857) - русская артистка, крупнейшая представительница 

романтического балета. Учеба в Пе- тербургском театральном 

училище (1837-1954гг.). Выступление в петербург- ской балетной 

труппе. Сочетание в творчестве действенного драматизма бале- тов 

Ш. Дидло и танцевальной поэтичности балетов Ф. Тальони; 

выразитель-ность пантомимной игры, виртуозность классического и 

характерного танцев. Первая русская исполнительница главной 

партии в балете «Жизель» (1842). 

Сезоны 1843-1848гг. – гастроли в Москве и за рубежом. Появление в 

репертуаре балета собственного сочинения («Бахчисарайский 
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фонтан»).  

 

Екатерина Александровна Санковская  
(1816-1878) - русская романтическая балерина. Окончание 

Московского театрального училища. Педагог Ф. Гюллен-Сор. 

Обучение драматическому искусству у М. Щепкина. С 1826г. - 

выступления в Большом театре. Поездка с Гюллен-Сор в Париж, 

знакомство с искусством танцовщицы Фанни Эльслер. Раскрытие в 

творчестве живых человеческих чувств, обновление танца, его стиля, 

выразительных средств, техники. Сильфида (балет «Сильфида») - одна 

из лучших поэтических партий, самобытное толкование этого образа, 

приближение к школе русского сценического искусства. Крупные 

работы: «Жизель», «Катарина, дочь разбойника», «Заколдованная 

скрипка». Постановка балетов «Своенравная жена» (1846), «Мечта 

художника» (1849). 

 

Русский балет XIX века - возникновение симфонического балета. 

Установление четкой композиции и законов построения балетного 

спектакля.  

 

Симфонические балеты  Петра  Чайковского  

Петр Ильич Чайковский (1840-1893) - великий русский 

композитор, дирижер, педагог, музыкальный деятель, реформатор 

балета. Влияние оперной и симфонической музыки композитора на 

балетный жанр. Введение в балеты лейтмотивов, вальсовой формы, 

обращение к маршу, использование принципа контраста 

(взаимодействие и сопоставление музыкальных тем). Характерные 

черты балетов П. Чайковского: конфликт Добра и Зла; показ образов в 

движении, постепенное изменение и обогащение их характеров.  

История создания балетов, стилистические особенности, анализ 

структуры балетов, знакомство с музыкой. Содружество с 

балетмейстерами Мариусом Петипа, Львом Ивановым.  

 

Балет «Лебединое озеро»  
(1876) - лирико-драматический, романтический. Тема лебедей, 

превращение лирического образа в трагический; преобладание сцен-

монологов, сцен - диалогов, дивертисментов. Использование 

характерных и классических сюит, пантомимы, действенного и 

кордебалетного танцев. 

 
Балет-феерия «Спящая красавица» (1889) - лирико-эпический балет 

по мотивам сказки Шарля Перро. Балетмейстер Мариус Петипа 

(1818 – 1910). Содержание, история создания балета, знакомство с 
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музыкой. Тема борьбы добра со злом в образах феи Сирени и феи 

Карабос. Тема любви Авроры и Дезире как источник и главная 

движущая сила жизни. Использование характерного танца в качестве 

портретной характеристики.  

Принципы эстетики в балетных постановках Петипа: 

многоактные спектакли;  декоративные, богатые внешние эффекты; 

отделение танца от пантомимы; сочетание характерных танцев; 

развитие и изменение пальцевой техники: вращения, прыжки 

(увеличение темпа и количества); определенная форма построения 

балетного спектакля: опора на па-де-де (адажио, мужская вариация, 

женская вариация, общее заключение - кода); значительная роль 

кордебалета; использование разных выразительных средств - 

действенный танец, симфонический, классический, характерный 

танцы. 

 

Балет-феерия «Щелкунчик»  
(1892) - лирико-характерный балет по мотивам сказки Э.-Т.-

А.Гофмана.  

Балетмейстер Лев Иванов  
(1834-1901). Краткое содержание, история создания балета и  

знакомство с музыкой. Образ Маши - воплощение душевной щедрости 

и чистоты. Показ кукольного мира - имитация звучания игрушечных 

музыкальных инструментов. Кульминация балета - тема юной 

девушки и прекрасного принца. 

 

Русский балет XX века 
Творчество балетмейстеров – Александра Горского и Михаила Фокина.  

Александр Горский и московский балет. Пересмотр Горским академических 

традиций при постановках классических спектаклей: стремление к 

драматургической логике, исторической точности, новизна режиссерских 

приемов, отказ от условного жеста в пантомиме. 

Михаил Фокин – выдающийся танцовщик и педагог. Две линии в 

творчестве: создание пластической драмы и стилизация прошлых эпох. 

«Умирающий лебедь». «Шопениана». Анна Павлова, Тамара  Карсавина, 

Вацлав Нижинский.  

Постановки танцев в операх  «Руслан и Людмила» М.Глинки, «Князь 

Игорь» А.Бородина 

 

 

«Русские сезоны». Исполнительское мастерство русских танцовщиков. 

Балеты Игоря Стравинского 

Сергей Павлович Дягилев (1872-1929) - русский театральный 

деятель, меценат, организатор и вдохновитель труппы «Русский 
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балет».  

Анна Павлова (1881-1931) - балерина, представительница 

русской школы в мировом балете, символ русского балета для 

парижан. Вацлав Фомич Нижинский (1889 (1890)-1950) - русский 

артист балета, балетмейстер. Тамара Платоновна Карсавина (1885-

1978) – балерина реалистического направления. 

 

Балетмейстер - новатор К. Голейзовский 
Касьян Ярославич Голейзовский (1892-1970). Биография и 

краткий обзор творчества. Поиск новых путей развития балета, 

желание экспериментировать, стремление к более полному 

воплощению человеческих чувств на сцене. Танцевальные номера ни 

музыку Шопена, Скрябина, Прокофьева. 

 

Педагогическая деятельность А.Вагановой 

Агриппина Яковлевна Ваганова (1879-1951) - балерина, педагог, 

про- фессор хореографии, автор первой книги о науке классического 

танца. Био- графия и краткий обзор творчества. Академия танца им. А. 

Я. Вагановой в Санкт-Петербурге.  

 

Муза русского балета Галина  Уланова 

Галина Сергеевна Уланова (1910-1998) - всемирно известная 

балерина, своим искусством развивала принципы и традиции русской 

хореографической школы. Краткая биография и обзор творчества.  

Гармоничность всех выразительных средств и элементов 

хореографии. Постепенное движение от лирики к трагедии; слияние 

совершенной техники с пластикой и драматической игрой. Главные 

партии в балетах: «Жизель», «Ромео и Джульетта», «Золушка», 

«Шопениана», «Ледяная дева». С 1960 года деятельность в качестве 

педагога.  

 

Балет С. Прокофьева «Ромео и Джульетта» 
  Новый этап в балетном творчестве композитора и первое воплощение  

Шекспира на балетной сцене. Раскрытие трагической гибели светлых 

человечных героев в столкновении с мрачными силами средневековой 

родовой вражды и ненависти. Создатели балета: балетмейстер Л. 

Лавровский, режиссер С. Радлов. 

Отказ от традиционных балетных форм. Раскрытие образных 

характеристик героев с помощью классического танца и драматических 

пантомимных эпизодов. Принцип деления на сцены-действия. Прием 

контрастного сопоставления лирических и жанровых сцен. Использование в 

музыке системы лейтмотивов. Развитие лирических образов в трагические 

образы.  Нежный образ Джульетты в исполнении Г. Улановой. Значение 
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балета в развитии хореографического искусства XX века 

 

Легенда русского балета М. Плисецкая 

Майя Михайловна Плисецкая - всемирно известная 

отечественная балерина. Биография и краткий обзор творчества.  

Проявление особой артистичной индивидуальности.  Широта 

репертуара - главные партии в балетах «Лебединое озеро», 

«Спящая красавица» и др.  

Знакомство Плисецкой с композитором Родионом Щедриным 

(1957). Партия Кармен («Кармен-сюита») – одна из наиболее 

значительных работ. Среди лучших исполненных произведений: 

«Умирающий  лебедь» на музыку Сен-Санса,  «Болеро».  

Балетмейстерская деятельность: обращение к произведениям 

классической литературы – «Анна Каренина» (1972), «Чайка» (1980), 

«Дама с собачкой». Создание психологически тонких и глубоких 

образов героинь. Художественное руководство балетной труппой 

Римской оперы (1983-1984гг.), балетной труппой Мадрида «Театро 

лирико насиональ» (1988-1990гг.). Пробы в других видах искусства: в 

кинематографе, литературе (написание книги «Я - Майя Плисецкая»). 

 

«Кармен - сюита» 

Одноактный балет, созданный Родионом Щедриным на темы 

одноименной оперы Ж. Бизе. Раскрытие драматического таланта М. 

Плисецкой в образе Кармен.  

 

Балет «Спартак»: Леонид Якобсон, Игорь Моисеев, Юрий Григорович 
Монументальный героический балет А.Хачатуряна. Постановки балета 

в Москве (Леонид Якобсон) и Ленинграде (И.Моисеев). Новая трактовка 

балета в постановке Ю.Григоровича: образ Спартака - В.Васильев, Красс – 

Марис Лиепа.  

 

Марис  Лиепа  
Марис - Рудольф Эдуардович Лиепа (1936-1989) - танцовщик, 

педагог, балетмейстер. Краткий обзор творчества. Главные партии в 

балетах: «Лебединое озеро», «Жизель», «Золушка», «Ромео и 

Джульетта».  Постоянная работа над собой, совершенствование 

мастерства. Вершина творчества - партия Красса (балет «Спартак»). 

Характерная черта мастерства - подвижность образа. Постановка 

танцев в  драматических спектаклях, написание статей по балету. 

 

Владимир Викторович Васильев 

 (р. 1940г.) - российский артист балета, балетмейстер и педагог. 

Носитель лучших реалистических традиций русского балета. 
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Особенности творчества: полетность прыжка, дар пластического 

преображения и перевоплощения, подчинение танца стилю образа; 

экспрессия, сила, мужественная красота танца, широта творческого 

диапазона.  

Участие в балетах классического репертуара. Постоянная 

партнёрша, верная соратница и спутница жизни балерина Екатерина 

Максимова. Балеты, решенные современной пластикой. 

Исполнительская деятельность  в Марсельском балете, в 

неаполитанском театре «Сан-Карло». 

 Балетмейстерская работа: «Икар», «В честь Галины 

Улановой», «Золушка», «Дон-Кихот», «Дом у дороги» В. Гаврилина, 

«Анюта». Постановка  художественного  фильма «Фуэте» (совместно 

со сценаристом В. Ермолаевым). Съёмки в кино.  

 

Хореография в Европе и Америке  в первой половине XX века: 

становление современного танца 
Влияние философии  XX века на танцевальное искусство.  

Пластический танец. Хореографическое творчество Айседоры 

Дункан: новый язык танца.  

 

Мэри Вигман – автор немецкого экспрессионистского танца.  

Появление танца-модерн. 

Профессиональная хореография  в Европе и Америке  второй 

половины  XX века.  

 

Театр танца - новый сценический жанр, соединивший приемы 

балета и других видов искусства. Танец модерн и постмодерн. 

 

Эмоциональная экспрессия в танце  модерн 

 
Пина Бауш  (Германия) –  

1973 - Вупертальский театр танца. Постановки хореографа - 

своеобразные коллажи танцевальных картин:  «Весна Священная» 

(1975) – балет в стиле гиперреализма. «Кафе «Мюллер»  - на музыку 

Генри Пёрселла. 

 

Морис Бежар (Франция)- 

1960 Брюссель – создал труппу «Балет XX века». Постановка 

хореографа – «Болеро» на музыку Мориса Равеля. Майя Плисецкая – 

исполнительница «Болеро» и других постановок хореографа.  

Появление современного танца в СССР. Хорхе Донн (Аргентина) – 

звезда театра Бежара в постановках: «Бахти», «Ромео и Юлия», 

«Нижинский, клоун Божий», «Триумфы Петрарки». 
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1970  - открыл хореографическую  школу  «Мудра» - постижение 

языка танца в связи с философией и историй искусств 

 

 

Танец постмодерн 

 

Мерс Каннингем (США)  

1960-е работа над балетными постановками в содружестве с 

композитором – экспериментатором Джоном Кейджем и художником 

Робертом Раушенбергом – создание нового языка движений: с 

элементами случайности, несогласованностью движений. 

 

Антонио Гадес (Испания) 

Основа хореографии – искусство фламенко, сочетающее танец, 

инструментальную музыку и вокал.  Работа в содружестве с 

режиссером Карлосом Саурой – фильмы «Кармен», «Колдовская 

любовь», «Кровавая свадьба».  

 

Массовая танцевальная культура  XX века 

Латиноамериканское или афроамериканское происхождение 

популярных танцев XX века. Танго. Фокстрот.Чарльстон. 

Появление рок-н-ролла в связи с изменением стиля популярной 

музыки. 

Клубные танцы: твист, диско. 

Хип-хоп и его разновидности (брейк-данс). 

Спортивные бальные танцы: европейская и латиноамериканская 

программы. 
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III.ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ ОБУЧАЮЩИХСЯ 

 В выпускном 8 (5) классе или 9 (6) классе учащиеся сдают итоговую 

аттестацию, которая проводится в форме выпускного (устного) экзамена или 

защиты рефератов по предмету (по усмотрению образовательного 

учреждения). 

По итогам выпускного экзамена выставляется оценка «отлично», 

«хорошо», «удовлетворительно», «неудовлетворительно» (критерии 

оценивания ответов учащихся см. в таблице №4) .  

Предполагаемые результаты освоения программы 

По окончании 7 (4) класса: 

 знание балетной терминологии; 

 знание средств  создания образа в хореографии; 

 знание образцов  классического наследия  балетного репертуара; 

 знание основных этапов развития хореографического искусства; 

 знание основных отличительных особенностей хореографического 

искусства исторических эпох. 

По окончании 8 (5) класса: 

 знание образцов  классического наследия  балетного репертуара; 

 знание основных этапов развития хореографического искусства; 

 знание основных отличительных особенностей хореографического 

искусства различных исторических эпох, стилей и направлений; 

 знание имен выдающихся представителей и творческого наследия 

русского и советского балета; 

 знание основных этапов становления и развития русского балета; 

 умение анализировать произведение хореографического искусства с 

учетом времени его создания, стилистических особенностей, 

содержательности, взаимодействия различных видов искусств, 

художественных средств создания хореографических образов. 

По окончании 9 (6) класса: 

 развитие  балетного искусства России конца XX столетия; 

 знание имен выдающихся представителей балета и творческого 

наследия хореографического искусства конца XX столетия; 

 представление о месте и роли фестивалей и конкурсов в развитии 

хореографического искусства.   

 знание основных отличительных особенностей западноевропейского 

балетного театра второй половины XX века.   
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IV. ФОРМЫ И МЕТОДЫ КОНТРОЛЯ, СИСТЕМЫ ОЦЕНОК 

Аттестация: цели, виды, форма, содержание 

Форму  и  график  проведения  промежуточной  аттестации  по  предмету 

образовательное учреждение устанавливает самостоятельно (контрольные 

уроки, зачеты, проводимые в виде устных опросов, или написание 

рефератов).  

График промежуточной и итоговой аттестации 

Таблица 5 

 

Класс 

Вид, форма и время проведения аттестации 

Промежуточная Итоговая 

7 (4)  форма проведения полугодие - 

контрольный урок 13 (7) 

8 (5) контрольный урок 15 (9) экзамен ( 8 или 5-летний срок 

обучения) 

9 (6) зачет 17 (11) экзамен ( 9 или 6-летний срок 

обучения) 

 

При 9-летнем или 6-летнем сроке обучения в 8 (5) классе в конце 

учебного года рекомендуется проводить зачет. 

По завершении изучения учебного предмета обучающимся 

выставляется оценка, которая заносится в свидетельство об окончании 

образовательного учреждения. 

Формы текущего контроля:  

 контрольные работы; 

 устные опросы; 

 письменные работы; 

 тестирование;  

 олимпиады. 

 

Требования к содержанию итоговой аттестации обучающихся 

определяются ОУ на основании  ФГТ.  

Итоговая аттестация проводится в форме экзамена. 

По итогам выпускного экзамена выставляется оценка «отлично», 

«хорошо», «удовлетворительно», «неудовлетворительно».  
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Программа предусматривает проведение для обучающихся 

консультаций с целью их подготовки к контрольным урокам, зачетам, 

экзаменам. 

Для аттестации обучающихся создаются фонды оценочных средств, 

которые включают в себя методы контроля, позволяющие оценить 

приобретенные знания, умения и навыки.   

Критерии оценки 

На зачете или экзамене выставляется оценка по пятибалльной шкале: 

 
                                                                                                                                      Таблица 6 

Оценка Критерии оценивания ответов 

5 («отлично») полный ответ, отвечающий всем требованиям на данном 

этапе обучения 

4 («хорошо») отметка отражает ответ с небольшими недочетами 

3 («удовлетворительно») ответ с большим количеством недочетов, а именно: 

недоученный текст, не раскрыта тема, не сформировано 

умение свободно излагать свою мысль и т.д.  

2 («неудовлетворительно») комплекс недостатков, являющийся следствием отсутствия 

домашней подготовки, а также плохой посещаемости 

аудиторных занятий 

«зачет» (без отметки) отражает достаточный уровень подготовки и учащегося на 

данном этапе обучения 

 

Оценка может быть дополнена системой «+» и «-», что даст 

возможность более конкретно отметить ответ учащегося. 

Фонды оценочных средств  призваны обеспечивать оценку качества 

приобретенных выпускниками знаний, умений и навыков, а также степень 

готовности учащихся выпускного класса к возможному продолжению 

профессионального образования в области хореографического искусства.  
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V. МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА 

 

1. Методические рекомендации педагогическим работникам 

Изучение предмета ведется в соответствии с учебным планом. 

Педагогу, ведущему предмет, предлагается самостоятельно, творчески 

подойти к изложению той или иной темы. При этом необходимо учитывать 

следующие обстоятельства: уровень общего и хореографического развития 

учащихся, количество учеников в группе, возрастные особенности учащихся. 

При изучении предмета  следует широко использовать знания учащихся 

по другим учебным предметам, поскольку правильное осуществление 

межпредметных связей способствует более активному и прочному усвоению 

учебного материала. Комплексная направленность предмета требует от 

преподавателя знания программ смежных предметов. В результате 

творческого контакта преподавателей удается избежать ненужного 

дублирования, добиться рационального использования учебного времени. 

Желательно, чтобы учащиеся знакомились с новыми балетными 

спектаклями как классического, так и национального направления. Это 

позволит им наиболее гармонично соединить теоретические знания о 

балетном искусстве с существующей практикой создания балетных 

спектаклей. Следует регулярно знакомить учащихся с современной 

литературой о балете, журнальными и газетными статьями на тему о 

хореографическом искусстве, с рецензиями на балетные постановки. 

Рекомендуется проводить встречи учащихся с режиссерами и актерами 

музыкальных и драматических театров, организовывать посещение музеев, 

выставок, просмотр фильмов-балетов. 

Методика преподавания предмета должна ориентироваться на 

диалогический метод обучения. Необходимо создавать условия для 

активизации творческих возможностей учащихся: поручать им подготовку 

небольших сообщений на различные темы, организовывать дискуссии или 
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обсуждения по поводу просмотренного балетного спектакля, выступления 

хореографического ансамбля, фильма-балета, прочитанной статьи или 

рецензии на балетный спектакль. 

 

2. Рекомендации по применению методов организации  образовательного 

процесса, направленных на обеспечение качественной теоретической и 

практической подготовки 

 

Урок 

 Основная форма учебного процесса в освоении основных 

образовательных программ. Урок характеризуется единством дидактической 

цели и задач. Как часть учебного процесса урок может содержать: 

организационную часть, восприятие нового материала, осознание и 

закрепление в памяти информации; овладение навыками (на основе 

усвоенной информации) и опытом творческой деятельности; усвоение  норм 

и опыта эмоционального отношения к миру и деятельности в нем; формы 

контроля и самоконтроля. При этом на каждом уроке целенаправленно 

решаются и воспитательные задачи.  

Реферат 

 Реферат - форма работы, позволяющая самостоятельно освоить один из 

разделов  программы учебного предмета.  

Рекомендуемый план реферата:  

1) тема,  цель работы; 

2) изложение содержания, которое раскрывает тему;  

3) результаты работы;  

4) выводы;  

5) использованная литература и другие источники.  

Написание реферата можно использовать как один из видов итоговой 

аттестации по теоретическим предметам.  
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Консультации  

Консультации проводятся с целью подготовки обучающихся к 

контрольным урокам, зачетам, экзаменам, олимпиадам. Консультации могут 

проводиться рассредоточено или в счет резерва учебного времени. В случае, 

если консультации проводятся рассредоточено, резерв учебного времени 

используется на самостоятельную работу обучающихся и методическую 

работу преподавателей. 

3.Рекомендации по организации самостоятельной работы учащихся 

Цель: формирование у учащегося способностей к саморазвитию, 

творческому применению полученных знаний, формирование умения 

использовать справочную и специальную литературу.  

Как форма учебной работы, самостоятельная работа призвана 

выполнять несколько функций:  

 образовательную (систематизация и закрепление знаний учащихся);  

 развивающую (развитие познавательных возможностей учащихся – их 

внимания, памяти, мышления, речи, формирование умения 

самостоятельно добывать знания из различных источников); 

 воспитательную (воспитание устойчивых мотивов учебной 

деятельности, навыков культуры умственного труда, самоорганизации и 

самоконтроля, целого ряда ведущих качеств личности – честности, 

трудолюбия, требовательности к себе, самостоятельности и др.). 

Систематическая самостоятельная работа:  

 способствует лучшему  усвоению  полученных знаний; 

 формирует  потребность в самообразовании, максимально развивает 

познавательные и творческие способности личности; 

 формирует навыки планирования и организации учебного времени, 

расширяет кругозор. 

Объем самостоятельной работы обучающихся в неделю по учебным 

предметам определяется с учетом минимальных затрат на подготовку 
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домашнего задания, параллельного освоения детьми программ начального и 

основного общего образования. Объем времени на самостоятельную работу  

может определяться с учетом сложившихся педагогических традиций, 

методической целесообразности и индивидуальных способностей ученика. 

Самостоятельные занятия должны быть регулярными и 

систематическими. 

Выполнение обучающимся домашнего задания контролируется 

преподавателем и обеспечивается учебниками, учебно-методическими  

изданиями, конспектами лекций, аудио- и видеоматериалами в соответствии с 

программными требованиями по предмету. 

Виды  внеаудиторной  работы: 

 выполнение  домашнего  задания; 

 подготовка  докладов, рефератов; 

 посещение учреждений культуры (филармоний, театров, концертных  

залов  и  др.). 
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VI. УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ 

ОБЕСПЕЧЕНИЕ 

1. Методическая литература 

1. Абызова Л.И. История хореографического искусства: отечественный 

балет XX – начала XXI века: учебное пособие /Лариса Абызова. – 2-е 

изд., испр. и доп.- СПб.: Композитор, 2020 

2. Баланчин Д. Сто один рассказ о большом балете. Крон-Пресс. М., 2004 

3. Балет. Танец. Хореография. Краткий словарь танцевальных терминов и 

понятий / сост. Н. Александрова. – СПб: Лань, 2011 

4. Бахрушин Ю.А. История русского балета / Ю.А. Бахрушин. – М.: 

Просвещение, 1973 

5. Блазис К. Танцы вообще. Балетные знаменитости и национальные 

танцы. СПб: Лань, Планета Музыки, 2008 

6. Ванслов В.В. В мире искусств / В.В.Ванслов. – М.: Знание, 2003 

7. Вашкевич Н.П. История хореографии всех веков и народов. СПб: Лань. 

Планета Музыки. 2009 

8. Деген А.Б. Балет. 120 либретто. Композитор. СПб, 2008  

9. Жемчугова П.П. Балеты. СПб: «Литера», 2010 

10.  Красовская В.М. История русского балета: учебное пособие / СПб:  

Лань, 2008 

11.  Плещеев А.А. Наш балет (1673-1899). Балет в России до начала XIX  

столетия и балет в Санкт-Петербурге до 1899 года. – СПб.: Лань, 

Планета Музыки, 2009 

12.  Худяков С.Н. Всемирная история танца. Эксмо. М., 2009 

13.  Эльяш Н.И.  Образцы танца. - М., 1970  
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2. Учебные пособия 

1. Филиппова А.Л. История хореографического искусства. Первый год 

обучения: учебное пособие для детских школ искусств.- Краснодар: 

Просвещение-Юг, 2024 

     2. Филиппова А.Л. История хореографического искусства. Второй  год 

обучения: учебное пособие для детских школ искусств.- Краснодар: 

Просвещение-Юг, 2023 

3. Дополнительная литература 

    1. Дешкова И.П. Иллюстрированная энциклопедия балета в рассказах и 

исторических анекдотах для детей и родителей. – М.: «Конец века», 1995 

          2.  Журнал «Балет» («Советский балет») с 1980г. по 2011г. 

          4.  Плисецкая М.М. Читая жизнь свою.  М.: АСТ, 2010 

          5.  Энциклопедия «Балет». CD, 2003 

4. Список рекомендуемых для просмотра балетов и хореографических 

номеров 

1. Видеозаписи балетных спектаклей (фрагменты) в различных редакциях с 

участием выдающихся исполнителей: 

 «Анюта» - телевизионный балет на музыку В.Гаврилина 

 «Дон Кихот» Л.Минкус 

 «Жар-птица» И.Стравинский 

 «Жизель»  А.Адан 

 «Золушка» С. Прокофьев 

 «Конек-Горбунок» Ц.Пуни 

 «Коппелия»  Л.Делиб 

 «Красный мак»  Р.Глиэр 

 «Лебединое озеро» П.Чайковский 

 «Петрушка» И.Стравинский 

  «Раймонда» А.Глазунов 

 «Ромео и Джульетта» С. Прокофьев 

     «Сильфида» Л.Левенскольд 

     «Спящая красавица» П.Чайковский 

      «Тщетная предосторожность» Л.Герольд 

      «Щелкунчик» П.Чайковский 

 «Шопениана» А.Глазунов 

 «Эсмеральда» Ц.Пуни 
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2. Видеозаписи концертных номеров:  

 из серии выпусков «Мастера русского балета»; 

 с конкурсов и фестивалей различных направлений; 

 Государственного ансамбля народного танца им. И.А.Моисеева; 

Государственного академического хореографического ансамбля танца 

«Березка»; Государственного хора имени М.Пятницкого; Дважды 

Краснознаменного ансамбля песни и пляски Советской Армии им. 

А.В.Александрова и др. 

 

3. Видеозаписи балетных  спектаклей и концертных номеров  с участием 

выдающихся современных исполнителей. 

 

4. Видеозаписи (фрагменты) мюзиклов, оперетт, опер и т.д. 


